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PASTORALE

UAND le jenne André Breton, qui venait de lire les « Caves du Vatican » et

qui étuit Tasciné par Lafcadio et son acte gratuit, rencontra pour la premiére
fois André Gide; il lui demianda & guoi celui-ci travaillait. Gide lui raconta le
sujet de la « Symphonie pastorale s. Breton fit la moue : il attendait zutro chose,
— On n'éerit pas les livres qu'on veut, lui répondit doucement Gide.

Ce court récit devait remporter un sucees que son auteur n'avait pas prévu. Il af

atteint aujoul‘d’hui le cinquantieme mille, un tirage exceptionnel dans I'ccuvre de Gide.
Et il a été adapté. deux fois i l'écran. Une premiére fois par les Japonais : nous
n'avons pas vu le résultat, qui devait &tre curieux, & tout le moins. Une seeonde fois

dans le film qui. vient de remporter & Cannes le prix pour la production francaise.

S'il est permis de comparer les
néeeseités matérielles aux néces-

8ités de l'inconscient, on ne.fait

Pas non plus les films qu'on veut.
C'est méme beaucoup plus vral

§  des films que des livres. Par gui-

te, cefui ‘qubiréussit 4 triompher

B . de ce double obstacle et qui méne
.~ & bjen un projet délibéré a vrai-
“ment di mérite, Car, en dépit du

précédent japonajs, c¢'était une

gageure de transposer en images.
- la prose gidienne. Pourtant, « La
| ‘Symphonie Pastoiale » - posséde

un frés beau sujet : & la céeité
physique de la jeune orpheline

¢ ‘¢orrespond 'harmoniéusénient la

céeité sentimentale du pasteur et
ce paralléle doit évelller des ré-
sonances . chez le- jppectateur
comme chéz le lecteur, Mais il
n'y 4 guére d’intrigue, ou sl té-
nue qu'etle ne parpissait psas pou-
voir- pourrir un spectacle d'une
heure et demie. Puis, & moins de
se résoudre & une infidellté pré-
méditée - que I'écrivain n'aurait
d'ailleurs pas tolérée —- commient
{rouver un équivalent plastique
et dramatiqus & ce style & base
de véticences, d'allusions, de li-
totes ? Pour ne prendre qu'un
exemple, aprds la scéne ol l'a-
veunle g dit au pasteur : « Pour
Gquol ne pourrions-nous pas nous
eimer T s le premier cahler se
tevmine sur ceite phrase : « Tout
en par.ant nous avions repris le
sombre chemin du retour . I'in:
version de l'épithéte -~ « gom-
e » étant hypocriiement amené
par. 'Reure du_  crépuscule -~-
trahit avec une précision éxquise
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dre sa place au foyer conjugal
aprés la douceur des aveux qu'ila
‘entendus. Quel paysage serait ca-

pable.de traduire cet état d'ame,™

La gageure a pourtant été ga-
gnée. Il n'y a pas déloges trop
grands & décerner & cet égard au
scénariste Jean Aurenche, zu dia-
loguiste Pierre Bost, au-réalisa-
teur Jean Delannoy. Apris avoir
vu le film, jal relu le livre e% je

reste émerveillé de la délicatesse}

et de l'ingéniosité de telir adapta-

sion. Ils ont ajouté maints déve-f.
loppements, ce qui était indispen:}

sable. Mais chacun d'eux consti-
tue un prolongement d’une pers:
pective qu'ouvre une des phrases
du texte, L'épisode de la chaussu-
re perdue se trouve amorcé patr
cette remarque : « Les enfants
sortirent avec Gertrude que tout
& la fois ils conduisent, et*qui les
conduit s, Et le parti quiis ont
tiré de¢ la réplique de la jeune
fille 1 « Quand jai vu Jacques,

§'at compris soudain que ce n'é-||

tait pas vous que j'aimais ; ¢'é-
tait Jui » Yadinirable scéne on,
capable pour la premiére fois de
voir, elle se trouve en présence
du fils, Te prend pour son péare et
ne le reconnait yu'en Jui touchant

les mains, leur fait honneur au-!

tant qu'a leur inspirateur, :

I.a mise en scéne proprement
dite de Jean Delannoy est plus’
inégale. Elle abonde en réussitos:
la premisre apparition da la po-
tite fille, venant lapper sa soupa
la seconde aussi, sous Ia forme

d'un andregvne laid, & 'a téfa ra-




