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Am 8. Oktobr 1933 schrie e in sein
Tagebuch: »Seit langem habe ich die Kunst, gliick-
lich zu sein, veriernt. Der Kopf ist mir voll von
quilenden Gedanken. Allzu wenigen Menschen ist
heutzutage auch nur das einfachste Gliick noch ver-
gonnt. Die Klagen der andern iiberténen jegliche
Harmonie des Himmels und der Erde.«
Schon ein Jahr vorher hatte er notiert: »Es gibt
Tage, an denen es mir schwerfallen wiirde, den Ge-
danken an Gliick in mir aufrechtzuerhalten; ich
brichte das nur auf eine erzwungene Art fertig;
ja, schon die Absicht, gliicklich zu sein, erschiene
mir an solchen Tagen fast ruchlos.«
Es war die Zeit, wo Gide, in bewuBiter Abkehr von
seiner bisherigen kiinstletischen und kiinstlichen
Vorstellungswelt, sich d2n sozialen Verwirrungen
und Hoffnungen der Gegenwart zuzuwenden be-
gann. Man kennt das Abenteuer der Leidenschaft
und der Enttiuschung, in das ihn sein neuer Eifer
deraten lieB. Aber niemand kann bezweiieln, daB
beides, sowoh! des Dichters Liebeserklirungen an
die Sowjets, wie dann auch, na ch der russischen
Reise, die bittern Ausbriiche der Entzauberung, von
tiefster Ehrlichkeif und Wahrhaftigkeit erfiillt war.
Hatte nicht einst, mit einem gewissen ironischen
Bedauern, Oscar Wilde die AeuBlerung getan, daB
André Gide {damals ein Anfinger) die dem verfiih-
rerischen Englander so reizvoll erscheinende Kunst
der schimmernden L ii g e nie erlernen werde? Eine
unverbriichliche Aufrichtigkeit bleibt, in allen Sta-
dien der innern Entwicklung, das Kennzeichen jeder
Zeile, die Gide schreibt. Falls seine Formulierungen
einander gelegentlich widersprechen, so beweist das
eben nur, daB des Dichters Erfahrung und Erkennt-
nis sich inzwischen gewandelt hat (und vielleicht
auch, da8 politische Parteien gegeniiber jenen Enthu-
siasten, die aus den Gefilden der Phantasie zu ithnen
kommen, eine gewisse kritische Zuriickhaltung wah-
ren sollten: die Moskauer Einladung an Gide, die
dem Ideal die Wirklichkeit nahebringen mufite, war
eine psychologische Dummheit ersten Ranges).
Mit schmerzlichem Ruck, der in allen fiinf Welt-
teilen hérbar wurde, hat der Dichter sich von der
Fata Morgana losgerissen. Doch unerschiittert und
unverlierbar blieb seine soziale Denkweise, sein Be-
kenntnis zu Freiheit und Gerechtigkeit, sein tiefes
Mitgefiih! mit den Erniedrigten und Beleidigten.
Einen ergreifenden Beweis fiir die Innigkeit dieser
Empfindungen bielet die — in solchem Zusammen-
hang bisher kaum beachtete — Tatsache, dafl Gide
der Solidaritit mit allen Enterbten des irdischen
Daseins auch in kiinstlerischer Gestaltung
Ausdruck gegeben hat, und zwar in Form einer
kleinen mythologischen Oper, die den Titel fiihri:
:Persephone.. Diese, in Versen von hcher
Selionheit erténende Dichtung veranschaulicht, der
altgriechischen Sage iolgend, das Schicksal des
Gétterkindes Persephone (auch Proserpina genannt},
des lieblichen Midchens. das vom Héllengott Pluto
in die Unterwelt entfiihrt 2.ad daiin. auf das flehent-
liche Bitten ihrer Mutte: Demeter (Ceres), fiir die
Hilfte jedes Jahres der Oberwelt zurickgegeben
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wurde. Man erkennt in dxeser Legende ein Sinn- #

bild fiir das Sien und AufsprieBen des Getreides,
und so wurde denn Persephone von den Griechen
als bliitenreiche, fruchtbringende Friihlingsgottin
verehrt, Die antike Sage berichtet, wie ungern und
widerwillig das holde Wesen, wenn die dunkle
Jahreszeit bevorstand, in die Tiefen der Unterwelt
zuriickkehrte. Diesen Zug hat Gide mit dichterischer
Freil.eit tielsinnig gedndert: s e in e Persephone hat
wihrend ihrer unterweltlichen Existenz ail den
Jammer der Schatfen, alles Elend der gequilten,
zu finsterm Héllen- und Héhlendasein verurteilten
Kreatur so innerlich nachempfinden und mitfiihlen
gelernt, dafl sie die Schénheit der blumigen Berges-
halden, den Reiz und Duft der Wiesen und Girten,
diese Vorziige und Vorrechte einer privilegierten
Oberwelt, nicht mehr ertrigt, sondern, inmitten all
des Bliihens, Leuchtens, Prunkens, nur den einen
dringenden Wunsch hat: zuriickzugelangen ins
freudlose, lichtlose Reich der Qualen und Entbeh-
rungen, in die nebligen, rauchigen, dumpfen Be-
zirke des Proletariats, zur entrechteten Masse der
Briider und Schwestern, zum leidenden Teil der
Menschheit. Und der Dichter selbst, der im Gewande
des klugen Kénigs von Eleusis behutsam durch die
drei magischen Akte dieses seltsamen Opernwerkes
wandelt, erliutert den Verzicht, die schwermiitige
Entschlossenheit der Umkehr; er sagt zu der Heldin,
die sich, mit einem letzten Licheln der Entsagung,
von den Nymphen, den Jugendgespielinnen, verab-
schiedet:

So wendest du in leisem Gange

" Zur Tiefe dich der Schatten hin,

Du Fackeltrigerin, du bange,

Des fahlsten Landes Konigin.

Dem dunklen Volke witst du bringen

Ein Schimmern, einen Hoffnungsstrakl,

Ein wenig Trost dem Nie-Gelingen,

Ein wenig Liebe seiner Qual. —

Des Korns Gebot ist: zu erstreben

Den eignen Tod in tiefer Schicht,

Dann weckt der Frithling es zum Leben,

Zu goldnem Wogen hell im Licht!

Man sieht: André Gides mythologisch verkleidetes
Manifest ‘schlieBt mit einem Aufschwung des Ver-
trauens. Innerhalb des geheimnisvoll zusammen-
hingenden, sich bisweilen scheinbar in Frage stel-
lenden, dann wieder sich erklirenden, erginzenden,
immer mehr bereichernden Gesamtwerkes des Dich-
ters nimmt es einen bedeutsamen Platz ein. Dieses
Opern-Libretto bietet, in Strophen von der Schén-
heit des Goethischen sFaust«, einen radikalen Aui-
ruf zum Sozialismus. Der Komponist Stravinsky hat
es in Musik gesetzt. Eine Uebertragung ins Deutsche

hat der Autor dieser Zeilen zu unternehmen be- -

gonnen. Der innerste Sinn aber des Wunderwerkes:
die ins Lyrische verzauberte Sclidarititserklirung
mit dem »Volke der Unterwelt« ist durchaus nicht
gewurd:gt worden, und somit mag der Hinweis auf
ein bereits vor einigen Jahren gedrucktes Bichlein
manchem Leser erwﬁnschl und berechhgt erschei-
nen. . i F. H.
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