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trste Sprosse des dargebotenen Sessels, so daf ich durch das dnrdl
brochene Kleid die Strilmpfe bis zum Knicansatz sabh, glclchzelt:g
schien aber jbr Licheln zu dem Begleiter hin 1rgcndw1c ironisch oder
malitids zn werden. Offenbar spiclte sic mit mir ebense anteillos
wie ich mit ihr und ich muBte die raffinicrte Technik ihrer Verwegen-
heit hafivoll bewandern, denn wihrend sic mir mit falscher Heimlich-
keit das Sinnliche ihres Kérpers darbot, driickte sie sich gleichzeitig in
das Fltistern ihres Bcg!clters geschmeichelt hinein, gab und nabm in
cinem und beides nur im Spiel. Eigentlich war ich erbittert, denn ich
hafite gerade an andern diese Arg kalter und boshaft berechnender Sinn-
lichkeit, weil ich sie meiner cigenen wissenden Fuhllosigheit so blut-
schinderisch nahe verschwistert fithlte. Aber doch, ich war erregt, viei-
feicht mehr im HaB wie in Begehrlichkeit. Frech trat ich niher und
griff sic brutal an mit den Blicken. ,Ich will dich, du schénes Tier®,
sagte ihr meine unverhohlene Geste und unwnllkﬂrhch mufiten meine
Lippen sich bewcgt haben, denn sie lichelte, mit ‘lelscr Verichtlichkeit
dén Kopf von mir wegwendend und schlug die Robe iiber den ent-
bloBten FuB., Aber im niichsten Augenblick wanderte- die schwarze
Pupille wicder funkelnd her und wieder hiniiber. Es war ginz deutlich,
daB sic cbenso kalt wic ich sclbst und mir gewachsen war, dad wir
beide kithl mit ciner fremden Hitze spiclten, die selber wieder. nur
gemaltes Feuer war, aber doch schén anzuschen und heiter 2u splclen

lgmlttcn CH’ICS dumpfcn Tags.
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ndré Gide hat den Erfolg nie umworben. Er hat von jeher
alle Pariser Methoden des Sich-zur-Geltungbringens verschmiht,
Er hat der Kritik nicht gcschmexchelt und sich der Presse nicht emp-
fohlen. Dic ersten’ Auflagen seiner Bficher, die heute mit hohen
Preisen bezahlt werden, baben Jabre gebraucht, um vergnﬂ'en zu werden,
DaB von ,La Porte étroite* (1910) ~ zum nicht geringen Erstaunen
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des Verlegers — schnell hintereinander ein paar Auflagen nétig wurden,
lag nur an einer Besprechung der ,Times*, dic dem Buch viele Be-
wunderer in England verschaffte. Wie ja tiberhaupt Gides Kunst von
Anfang an auBerhalb Frankreichs Verstindnis und Sympathie fand.
Vor allem auch in Deutschland, wo Franz Blei, Rainer Maria Rilke,
Felix Paul Greve ihr durch Verdeutschungen neue Freunde zufithrten.
Dem breiten literarischen Publikum ist Gide freilich jahrzehntelang
cin Unbeckannter geblicben. Die offizielle Kritik ignorierte ihn oder
tat ihn mit Schlagwdrtern ab.

Er lieB in der Stille sein Werk reifen. Er arbeitete und schwieg.
Er schwieg — incredibile dictu! — wihrend des ganzen Krieges. Vom
August 1914 bis zum Juni 1919 hat Gide nichts drucken lassen,
aufler ciner Vorrede zu den Fleurs du Mal“. Man ahnt, daf dieses
Schweigen, das sich so nachdriicklich von dem disharmonischen Ge-
riusch der curopiischen Kriegsliteratur abhebt, in einem sittlichen
Takegeftihl wurzelte. Gide fuihlte sich solidarisch mit seiner Nation,
die in ungeheurer Kraftanstrengung um ihr Dasein kidmpfte. In den
Phrasenchor der Kriegsliteratur konnte er nicht einstimmen. Aber der
in ihm lebendige soziale Instinkt des franzdsischen Geistes verbot ihm
auch, durch den Individualismus cines schr personlichen und aller
Reglementicrung spottenden Denkens die geistige Einheitsfront zu zer-
setzen. Darum wahrte er das Schweigen. Und diese Haltung er-
leichtert es gerade uns Deutschen, uns seinem Werk wieder zuzuwenden.
Denn er hat nie in die gehissigen Verleumdungen cingestimmt, durch
welche die meisten seiner schreibenden Landsleute sich erniedrigt und
fiir uns erledigt haben.

Man darf sagen, dafl Gide heute in der geistigen Elite Europas
cine Schitzung genicBt, wic sic nur wenigen zuteil wird,. Wenn der
laute Erfolg und die Sensation des Marktes ihn bisher gemieden haben,
so liegt das nicht nur an der Zuriickhaltung, die er dem literarischen
Getriebe gegentiber gewahrt hat, sondern vielleicht noch mehr an dem
Wesen seiner Kunst, Er ist kein leichter Autor. Er Jifit sich nicht rubri-
zicren, Sein Denken verliuft in vielfachen Windungen und iberraschenden
Kurven, Er verwirrt die feststehenden Eintcilungen und Mafstibe.
Er ist unbequem und schwer iiberschbar, In keinem sciner Bicher
hat man ihn ganz. Jedes gibt nur eine Seite von ihm wieder. Nur
aus der Zusammenschau seines ganzen Werkes treten die bestimmenden
Ziige seiner Personlichkeit hervor. Und dieses Werk ist zerstreut in
vielen Binden, dic zum Teil vergriffen und unzuginglich sind.

34



530 Ernst Robert Curtius, Uber André Gide

Um so mehr ist es zu begriiien, daB Gide sich entschlossen hat,
cinen Auswahlband vorzulegen, in dem er das zusammentfiigt, was
ihm selbst als das Bezeichnendste von seinem bisherigen Schaffen er-

scheint. Die in den ,,Morceaux Choisis®* vereinigten Seiten werden -

auch die Kenner seiner Kunst tiberraschen. Sie bringen neben Be-
kanntem vieles, was bisher nur in — oft entlegenen — Zeitschriften
zuginglich war, dazu unveriffentlichte Fragmente von auficrordentlichem
Glanz der Diktion. Sie stellen die vom Kdinstler selbst getroffene
Sichtung und Ordnung seiner Produktion dar, die nun schon drei Jahr-
zchnte eines organischen Wachstums umfaft.

Die ,Morceaux Choisis* tragen das Motto ,les extrémes me tou-
chent — charakteristisch fir den Stil cines Kiinstlers, der es liebt,
vielfiltige Beziige zu verschrinken. Immer haben ihn die HuBersten
Schwingungsausschlige des Gefiihls angezogen, haben ihn die Extreme
des Seelischen beriihrt. Aber eben dadurch hat er sich die MiBi-
billigung aller Parteien, Schulen und Cliquen zugezogen. Weil er
sich nicht festlegen lieS, schalt man ibn disziplinlos. Weil er sich
in keinem Dogma abschlofl, nannte man ihn haltlos und zersetzend.
Weil er es keiner Partei recht gemacht hat, greifen ihn hente die
Fanatiker aller Parteien an. Nationalisten, - Sozialisten, Katholiken
nchmen ihn aufs Korn. Und so kann er in zwiefachem Sinn sagen,
dafl die Extreme ihn beriihren.

Gide hat in einem seiner friihen Blicher den tiefsten Tricb seines
Wesens in der Formel ausgedriickt: ,,Das Hochstmal von Menschen-
tum in sich aufnchmen (assumer lc plus possible d’humanité)“. Das
grenzenlos Schweifende und diirstend Unersittliche, das stete Gliihen
und bebende Weiterdriingen: das war die Erregung, um derentwillen
man seine Biicher liebte. Sie haben alle dassclbe Thema: Aufbruch
und Ausbruch. Sie gestalten alle den heftigen Drang des Aus-
brechens aus der Gewohnheit, der Sicherheit, dem Besitz, dem Gesetz,
der Moral. Es sind Dokumente des ewigen Wandertriebs einer Secle,
die von immer neuen Fernen verlockt wird. Sie blicken suchend in
neue Linder und in einen neuen Tag. In ihrem geheimsten Rhythmus
ahnt man den stiirmischen Schlag eines revolutioniren Herzens.

Freilich ist er nur cinem feinen Ohr vernehmbar. Denn Gides Kunst
fordert von sich und verwirklicht die gehaltenste Zucht. In ihr ist
nichts Unbeherrschtes. Jede Erregung ist zur Form gebdndigt, aller

£

* Paris 1921. Im Verlage der ,,Nouvelle Revue Francaise“.
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Schrei ist Klang geworden. Nirgends ein Sichgehenlassen, cin Hinaus-
schleudern seclischen Rohstoffs. Diese Kunst ist ein Triumph des be-
wuflten Formwillens. Sie liBt sich nicht vom Gefiihl fortreifien,
sondern nimmt es als Rehstoff, dem der Geist sein Gesetz aufprigt.
Alle Unrast des Herzens ist reine Eurhythmie geworden. Selten
empfingt der Geist solche Genugtuung.  Meist spricht sich heftige
innere Bewegung in tobendem Stammeln aus, und beherrschte Form
birgt seclische Armut. Aber Meisterschaft ist nur da, wo der wider-
strebende Gehalt dem kiinstlerischen Gesetz untertan wird, und wo
wir durch die gebindigte Form hindurch noch die bebende Bewegt-
heit des Seelischen spliren. Oder wie Gide es ausspricht: _L'oeuvre
classique ne sera forte et belle qu'en raison de son romantisme
dompté«,

Der Begriff des Klassischen wird von Gide immer wieder umbkreist,
Fir ihn wie flir Nietzsche ist der Klassizismus nicht einc Zsthetische,
sondern eine moralische Angelegenheit. Er ist die Ausdrucksform der
adligen Seclen. ,,Clest I'art d’exprimer le plus en disant le moins.
Clest un art de pudeur et de modestie. Chacun de nos classiques
est plus ému qu'il ne laisse paraitre d’abord. Klassizismus, wie Gide
ihn auffaflt, ist Askese: Verzicht auf alle Selbstgefilligkeit des Person-
lichen; Liuterung der Individualitit; Formwerdung der Seele. Gides
Empfinglichkeit fiir alle Lebensiuierungen des Geistes ist zu groB,
als daf er nur klassische Kunst gelten liele. Verchrt er nicht in
Dostojewski eine der tiefsten Offenbarungen der Kunst? Aber er
ftigt sich dem lebendigen Gesetz des franzésischen Geistes ein, und
wie Nietzsche weil er, daB nur in Frankreich der Begriff' des Klassi-
zismus einen wirklichen Sinn hat. Wenn es jemand vermag, fiir den
curopdischen Geist heute die franzosische Klassik wieder Iebendig zu
machen, so wird es Gide sein. Er ringt mit menschlichen Problemen,
die uns alle angehen; er ost sie durch eine Methode sittlich-kiinst-
lerischer Selbstgestaltung, die er als die des Klassizismus deutet. Und
eben dadurch vermittelt uns dic Einsicht in seine Problemstellung ein
neues Verstindnis der Krifte, die im franzdsischen 17. Jabhrhundert
wirksam waren. Durch Gide geschen, wird Racine uns neu und
tiberraschend. Racine hat aus den aufriihrerischen Gewalten dunkler

* Es ist derselbe Kunstwille wie in der neuen Wendung des Kubismus
zu Ingres. Braque empfiehlt, wie Westheim mitteilt, ganz klassizistisch
nla régle qui corrige I"émotion®.
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Leidenschaft klare Harmonien komponiert. Gide treibt seine schwei-
fenden Begierden und sein Empdrertum durch die sieben Feuer einer
kiinstlerischen Alchemie, bis die Elemente verwandelt und gereinigt
im silbernen Glanz klassischer Gebilde erstrahlen,

Gides Klassizismus ist personliche Synthese der Vielfalt seiner Wesens-
clemente. Und das sind nicht nur die Spannungen der eigenen Seele,
sondern auch die Gegensitze der geschichtlichen Krifte, durch die er
blutsmiBig bestimmt ist. Nordisches und Stidliches sind in ibm ge-
mischt. Seine viterliche Familic stammt aus dem Languedoc, die
miitterliche aus der Normandie. In einem autobiographischen Fragment,
das die ,Morceaux Choisis“ mitteilen, deutet Gide an, wie er die
widersprechenden Einfliisse dieser beiden so charakteristisch verschiedenen
Landschaften und Kultursphiren in sich verschrinkt fiihlt. Was ihn
zum  kiinstlerischen Schaffen getricben hat, war die Notwendigkeit,
diese entgegengesetzten Stimmen zum Einklang zu filhren. ,Ohne
Zweifel sind nur diejenigen zu machtvollen Bejahungen fihig, welche
der Impuls ihrer Erblichkeit in einer einzigen Richtung treibt. Im
Gegensatz dazu rekrutieren sich, wie ich glaube, die Schiedsrichter
und Kiinstler aus den Kreuzungsprodukten, in denen gegensitzliche
Forderungen gleichzeitig existieren und sich entwickeln, indem sie sich
neutralisieren. Schlichtung scclischen Widerstreites, Ausgleich diver-
gicrender Krifte, Herrschaft des Universalen fiber das Besondere: das
sind dic Funktionen, dic der Kunst aus solchen seelischen Voraus-
setzungen erwachsen, Es sind die Wesensziige des klassischen Geistes.

Die nordstidliche Spannung der Erblichkeit kreuzt sich bei Gide
mit dem noch tiefergreifenden Gegensatz zwischen der Zlteren und
der jlingeren Form des westlichen Christentums. Gides Vater war
Protestant, die Mutter Katholikin. Der puritanische Calvinismus der

viterlichen Tradition war die Atmosphire des Hauses und bestimmte .

den Geist der Erzichung. Dieser ererbte Protestanismus prigt -sich
stark aus in Gides literarischer Pers6nlichkeit. Von ibm hat Gide das
griibelnde Forschen in der Bibel, die Auflehnung gegen die Satzung
der Autoritit, das innere Ringen mit Gewissensentscheidungen. Der
protestantische Emst des Suchens nach eciner personlichen sittlichen
Uberzeugung trifft bei ihm zusammen mit dem Psychologismus des
franzosischen klassischen Geistes und gibt seinen moralischen Analysen
das innere Gewicht und seiner Moralkritik dic echte Tiefe. Die
religiose Erzichung hat den sittlichen Sinn in ihm geweckt und fein-
fihlig gemacht, aber ihn zugleich mit einer Gesetzes-Ethik abgefunden.
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Aber eben dem geschirften sittlichen Empfinden wird eine nach all-
gemeinen Regeln urteilende Moral unertriiglich. Gerade aus lebendigem
cthischen Werten heraus mufl Gide die tiberkommene Ethik ablehnen:
nicht ctwa, um sich der Willkiir zu iiberantworten, sondern um das
verborgene individuelle Gesetz (der Begriff Simmels trifft Gides
Denken am genauesten) des Sittlichen aufzufinden, das jedem in nur
fur ihn gtiltiger, aber auch verbindlicher Gestalt aufgegeben ist. Er
mufl die starren Konventionen der offiziellen Moral beiseite riumen,
um die neue Lebensregel zu finden, mit der er den ihm vorgezeichneten
cthischen Wert, — ,sein® Gutes (Scheler) —, verwirklichen kann.
Diese Regel lautet: agir selon la plus grande sincérité. Es zeigt sich,
dafl das Leben nach dieser Maxime die stetigste Anspannung des
Willens und den klarsten Blick erfordert. ,Jamais je ne m'apparus
plus moral qu'en ce temps o j'avais décidé de ne plus I'étre, je veux
dire: de ne I'étre plus qu'a ma fagon™ Pflicht wird jetzt, alles ab-
zulegen, was nicht aus innerstem Zentrum der Personlichkeit empor-
quille: alle vertrauten, ererbten Gedanken, Anschauungen, Fiihlweisen.
Diese SclbstentiuBlerung vom sittlichen Besitz der Viter erscheint als
Vorbedingung fiir das reine Herausstellen des cigenen Gehaltes, der
schlieilich, von allen Hiillen befreit, sich nur mehr darbietet als ,,une
volonté aimante. Es ist cin gefihrlicher Weg, den Gide hier vor-
zeichnet. Wir denken an Thomas Manns Worte: ,Was eigentlich
das Sittliche, was das Moralische sei — Reinheit und Selbstbewahrung
oder Hingabe, das heifit Hingabe an die Stinde, an das Schidliche
und Verzehrende, ist cin Problem, das mich friih beschiftigte. Grofie
Moralisten waren meistens auch grofie Siinder. ... Das Gebiet des
Sittlichen ist weit, es umfaBt auch das Unsittliche* _Et je sais
bien,“ sagt cine von Gides Gestalten, ,que cet excés de renoncement,
ce reniement de la vertu par amour de la vertu méme, ne paraitra
qu'un sophisme abominable i I'dme picuse qui me lira. Paradoxe ou
sophisme qui dés lors inclina ma vie, si le diable me le dicta, c’est
ce que jexaminerai par la suite...* Der moralische Individualismus
fihrt hier auf steilen Pfaden in cine Einsamkeit, wo Abgriinde gihnen.

Aber dem hilt die Wage der harmonische Humanismus, den Gide
ja auch als Blutserbe besitzt. Und zu dem bis zur Paradoxie ge-
steigerten moralischen Autonomismus tritt ausgleichend ein Ideal
antikischer serenitas. ,Les Grecs qui nous ont laissé de I'humanité,
non par le peuple de leurs statues sculement, mais par eux-mémies,
une image si belle, reconnaissaient autant de dieux que d'instincts, et
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le probléme pour eux était de maintenir I'Olympe intime en équilibre,
non d’asservir et de réduire aucun des dieux.® Problematisch gespannt
zwischen Puritanismus und Paganismus wolbt sich Gides ethisches
Denken iiber den Gegensitzen, die seit der Renaissance den euro-
piischen Geist mit sich selbst uneins machen. Gegeniiber jener Sinnen-
feindschaft, die, aus der Spitantike tibernommen, in der Geschichte
des Christentums eine so bestimmende Macht gewonnen hat, gegen-
iber der Verketzerung des Gliickes und der Lust, mit der philo-
sophischer Rigorismus das Leben verdunkelt hat, erhebt sich in Gides
Kiinstlertum ein hellklingender Hymnus auf das Leben. Er feiert das
Dasein als Gestaltwerdung der Freude. Er reinigt die Natur von den
Verleumdungen scheelblickender Neider und Finsterlinge. Er wird
zum Kiinder eines Eudimonismus, in dem sich Dascinsjubel mit reli-
gidser Ergriffenheit vermihlt. »Que I'homme est né pour le bonheur,
certes toute la nature Penseigne. Clest I'effort vers la volupté qui
fait germer la plante, emplit de miel la ruche et le coeur de '’homme
de bonté Etwas von der Weihe antiker Hymnik, von Lucrez und
vom Pervigilium Veneris liegt iiber solchen Seiten. Das Gliick des
Seins und die schopferische Liebe werden als Michte der Giite und
der Sittigung empfunden. Die Menschen haben in verblendetem Un-
verstand das Leben arm und eng gemacht. Es kdnnte so viel schéner
sein, als sie zugeben wollen. -Nicht in der Vernunft, sondern in der
Liebe liegt die Weisheit. Mit licbender Aufgeschlossenheit beugt sich
Gide iiber den Reichtum des Daseins, mit zirtlicher Pflege méchte er
den verkrlippelten, wundeniibersiten Leib der Menschheit heilen. Er
méchte ihm die driickendén Verbinde abnchmen und ilin nackt der
Sonne aussetzen. Hier ist der Ort, wo der viel beanstandete Indi-
vidualismus ‘von Gide in naturhafter Entfaltung zu den Fragen des
Gemeinschaftslebens gedringt wird. Man ahnt in dem Immoralisten
den Emanzipator, in dem Selbstanalytiker den sozialen Umstiirzler.
Dicscr Klassizismus ist mit Zukunftsenergic geladen. ,1l faut étre sans
lois pour écouter la loi nouvelle.*

Ist das moralischer Anarchismus? Wer tiefer in die neuen Fragmente

eindringt, mit denen uns dic ,Morceaux Choisis“ bekannt machen,.

wird sich in eine leidenschaftliche Bewegung, in ein erschiitterndes
Ringen hincingezogen finden. Es sind explosive Gewalten in diesen
schimmernden Sitzen gebunden. Der aus Marmor gemeifielte Dialog
bebt von inneren Spannungen. Manche Seiten verherrlichen antikisch~
nackt und antikisch-fromm die freie Schénheit beseelter Sinnlichkeit.
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Heidnische Lebenserhhung feiert ihre Feste. War Gides Moralkritik
nur cin verschlungener Weg zur Riickeroberung jener berauschten
Schonheits- und Erdenliebe, die wir der Renaissance zuschreiben? Zur
Wiederaufrichtung der olympischen Altire? Es gibt in der Geschichte
nie cin reines Zuriick. Und in. Gide sind die christlichen Seelen-
michte zu wirksam, um ihn in einem neuen Hellenismus versanden
zu lassen. Die Erfahrungen mystischer Jahrhunderte kann er nicht
von sich abtun. Dieser Heide hat die Heilsfrage des Evangeliums
gehort. Wollte er sich taub machen, er kdnnte sie nicht zum
Schweigen bringen. Wohl sucht er das Evangelium zu reinigen von
allen Deutungen der Kirchen und Schulen. Er entdeckt, daf ihm
der finstere Geist der Weltverleugnung fern ist; dafl seine Sittenlehre
nicht aus Verboten besteht; noch mehr, daBl es Freude gebietet und
Erflillung aller Freude verheifit. Und doch ... Und doch weckt es
in der Seele cine innerste Bewegung, die nicht mehr auf das Gliick
gerichtet ist, und dic es unmdglich macht, sich liebend und begehrend
an die Erdendinge zu verlieren. Nachdem er alle Biirden der Tra-
dition abgeworfen, sich aller von auien kommenden Verfilschungen
scines Wertfihlens entledigt, und frei und unbeschwert den Weg reiner
Selbstverwirklichung beschritten hat, trifft Gide auf diesem Wege
wieder mit einer Erfahrung der Seele zusammen, die dem Sinn des
Evangeliums gleichgerichtet ist. ,, ... il s'agit de contempler Dieu
du regard le plus clair possible et j'éprouve que chaque objet de cette
terre que je convoite, se fait opaque, par cela méme que je le con-
voite, et que, dans cet instant que je le convoite, le monde entier
perd sa transparence, ou que mon regard perd sa clarté, de sorte que
Dieu cesse d’étre sensible 3 mon dme et qu'abandonnant le Créateur
pour la créature, mon ime cesse de vivre dans D'éternité et perd
possession du royaume de Dieu.

Vielleicht 13sen sich die Widerspriiche in Gides Denken angesichts
dieser Worte. Dic Einheit scines Weges ist beschlossen in der Licht-
suche. Von dem Grau des Puritanismus wendet er sich zu den bunten
Farben des leuchtenden Lebens. Aber dies bunte Leuchten selbst wird
schattende, erdige Triibe, gemessen an dem reineren Licht des Gott-
lichen. Der weifle Strah! der Gottesliebe allein kann dem Lichtsucher
das letzte Ziel sein. Cid so héren wir jetzt die Formel: contempler Dieu
du plus clair regard possible — als Replik und Entsprechung zu dem
»assumer le plus possible d’bumanité< der fritheren Epoche. Gewandelt
hat sich dic Blickrichtung; geblicben ist die Intensitdt: le plus possible.
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Freilich wiire es falsch, die Entwicklung von Gides Denken kiinst-
lich zu vercintachen. Die Linie, die ich herauszuheben versuchee, ist
deutlich sichtbar. Aber sie ist nur eine unter vielen. Klirung ist
erreicht, Klarheit nicht. Klarheit kommt letzten Endes nie aus geistiger
Synthese, sondern aus sittlicher Entscheidung. Das dritte Reich ist
cine Fata Morgana des Geistes. Wer ihr nachfolgt, verhungert in der
Wiiste. Und noch einer anderen Gefahr ist Gide ausgesetzt. Je mehr
er cinerseits dem Licht der Gbernatiirlichen Klarheit zustrebt, um so
mehr muB er von den auBernatlirlichen Michten der Finsternis be-
droht sein. Je mehr der Dialog seines cigenen Innern aus dem
Psychologischen in dic Sphiire des substanticllen Seins hineinwichst,
um so mehr wird er zu cinem metaphysischen Kampf der Urgewalten.
Ein faustisches Schaudern steigt beklemmend aus manchen Bekennt-
nissen auf. Und der Schatten eines schwarzen Riesenfligels streift in
satanischem Umri8 manchmal tber dicse sum Licht emporgehobene
Seclenlandschaft.

Das sind nun freilich Dinge, dic jenseits der literarischen Sphiire
liegen. Aber Gides Bedeutung ruht jo eben darin, daB sein Werk
hochste Literatur und zugleich mehr als Literatur ist; wie es echt
franzbsisch und zugleich tiberfranzésisch ist. Es hat den Anschein,
als wiirde durch Gide wicder einmal der franzésische Klassizismus
cine weltbtirgerliche Ausdrucksform des curopiischen Geistes. Wenn
er es vermag, so ist es, weil Gide aus dem Berirk aller grofien
Kultursphiiren geistige Elemente aufgenommen und seinem Stil ein-
geschmolzen hat. Er ist ¢in curopiischer Autor franzGsischer Nation,
Das ist der beherrschende Eindruck, mit dem wir die ,Morceaux
Choisis“ aus der Hand legen. Sic zeigen Gides Wesen in neuer Ge-
stalt. Das Bild, das wir bisher von ihm hatten, war das des Ironikers,
des Gedankenlyrikers, des Artisten, Nach sieben Jahren des Schweigens
tritt er hervor mit der reifen Ernte einer Lebensarbeit und mit den
Erstlingen neuen Schdpfertums: als cin Meister der Kunst und ein
Wortfithrer des europiischen Geistes.




